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"Tlim sanatlar elbette entelektiiel bir altyap1 gerektirir.
Ancak bence duyguya ve yiirege en ¢ok

hitap eden sanat dali sinemadir."

Andrei Tarkovsky

OZET

Bu ¢alismada Ingmar Bergman'in Through a Glass Darkly (Aynamn Iginden) filmini ve Andrei
Tarkovsky'nin Offret (Kurban) filmini merkeze alarak iki yonetmenin filmlerinde yer alan inang ve
kurban kavramlari baglaminda sinemasal anlatim araglart ile nasil bi¢imlendirildikleri ve

aralarindaki iligkilerin bigim ve icerik diizleminde analizi yapimistir.
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Sinemasal Anlatim

THE RELATIONSHIP OF BERGMAN AND TARKOVSKY CINEMAS ON THE PLANE
OF " BELIEF " AND " QURBAN " CONCEPTS

ABSTARCT

In this study, focusing on Ingmar Bergman's movie Through a Glass Darkly and Andrei Tarkovsky's
Offret (The Sacrifice), how they were shaped by cinematic narrative tools in the context of the
concepts of belief and sacrifice in the films of the two directors and the relations between them in
terms of form and content analysis was made.
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GIRIS

Oncelikle bu yonetmenlerin sinemalarini anlayabilmek ve karsilastirma yapabilmek icin onlarm aile
iliskilerine ve yasantilarina bakmamizda fayda var boylece onlarin bizlere aktardig: diisiincelerini daha
berrak anlayabiliriz. Ciinkii ele aldigimiz yonetmenlerin aile yapilari, cocukluk ve genclik yillarinda

yasadiklari, daha sonra filmlerine de yansiyacaktir.



YASAMLAR VE SINEMAYA YANSITISLAR

"Isve¢'in diinya sinemasina kazandirdigi bir usta olan Ingmar Bergman, 14 Temmuz 1918 yilinda
Uppsala’da dogar.Sert bir Lutheryan papazin oglu olarak siki disiplin altinda yetistirilir. Cocuklugunun
sarsict deneyimleri tiyatro ve film yonetmeni olarak gerceklestirdigi yapitlarinda belirgin bir rol oynar.
Bergman daha sonralart ailesinin bu baskici tavrinin nedenini anladigint yazmistir: “Herkesin gozii
papaz ailesinin tizerindedir. Onlar adeta bir tepsinin iizerindeymis gibi yasarlar. Papaz evinin kapist
cemaatine hep agik olmalidir. Cemaatin elestirisi ve yorumlart bitmek bilmez. Annem ve babam, bu
mantiksiz baskinin altinda ezilen miikemmeliyet¢gi kisilerdi. Kendi i¢clerinde bastirmaya ¢alistiklar
ozelliklerini iki ogullart da siivekli olarak yansitiyordu.” (Bergman 1990: 14) "Bergman, annesi Karin’e
karst duydugu aswri sevginin karsiligint bulamamis ve karsilikli bir sevgi icinde sarmalanmak firsati ona
hi¢bir zaman verilmemistir. Bergman, sik stk annesinin ilgisini ¢ekmek i¢in hasta numarast yapar, fakat
annesinin hemgirelik egitimi gérmesi nedeniyle sahte hastaliklar ¢cok cabuk anlasilir ve herkesin éniinde
cezalandirilir." (Bergman 1990: 7-8) Bergman'in annesi ile olan bu bagin filmlerinde de goriiyoruz.
Ornegin Yaban Cilekleri filminde Isak annesinin yanina geldiginde annesini soguk ve yalniz bir bicimde
goririiz. Film boyunca da siirekli bir gegmis ve aile baglarina geri doniis ger¢eklesir. Herkesin oniinde
cezalandirilma olugusunu da yine filmlerinde gériiyoruz. Ornegin Fanny ve Alexander filminde
Alexander iivey babasi tarafindan evdeki herkesin gozii oniinde poposundan kirbaglaniyor. Yedinci
Miihiir'de de bar sahnesinde Jof herkesin iginde asagilandigi bir duruma disiyor. Utang'ta ise
Rosengberg'lar okulda askerler tarafindan herkesin ig¢inde cezalandirilmay1 bekliyorlar. Annesinin ismi
olan Karin ismini ise filmlerindeki karakterlerde sik¢a goriiyoruz. Bu karakterlerin kimisi kurgu iken
kimisi dogrudan annesini yansitir. Iyi Niyetler (Ghita Nerby canlandirir) ve Ozel itiraflar (Anita Bjérk
canlandirir) filmlerinde annesini evlenmeden onceki soyadi olan Karin Akerblom olarak goriiriiz.
Sondagsbarn (Lena Endre canlandirir) ve In the Presence of a Clown (Pernilla August canlandirir)
filmlerinde ise Karin Bergman olarak goriiriiz. Karin isminde bir karakterin bulundugu diger filmleri ve
oyunculart; Yedinci Miihiir (Inga Landgré), Yaban Cilekleri (Gertrud Fridh), Bir Evlilikten Manzaralar
(Lena Bergman), Cigliklar ve Fisiltilar (Ingrid Thulin), Aynanin i¢inden (Harriet Andersson), Kis Isig
(Gunnel Lindblom), Gen¢ Kiz Pinar1 (Birgitta Pettersson), Saraband (Julia Dufvenius), Temas (Bibi
Andersson), Bekleyen Kadinlar (Eva Dahlbeck)

"Andrei Tarkovski, 4 Nisan 1932°de Sovyet Rusya’nin Yuryevets bolgesinde dogdu. Sair ve ¢evirmen
Arseny Tarkovski ile redaktor Maria Vishnyakova'nin ¢ocugu olan Andrey Tarkovski'nin ¢ocuklugu
Yuryevets sehrinde gecti. Arkadaslart tarafindan hareketli ve popiiler bir ¢ocuk olarak
nitelendiriliyordu. Tarkovski’'nin babasi 1937 de orduya katilmak iizere evden ayrildi. Annesiyle birlikte
yvasayan yasamaya devam eden Tarkovski, 2. Diinya Savasi'nin bitimine yakin Moskova'ya tasindl.
Tarkovski burada piyano dersleri aliyor ve sanata ilgi duymaya baslyordu. 1948 kisinda verem olan
Tarkovski, yonetmenlik yillarinda “baska sehrve tasinma, tahliye, terk eden baba, hastane hayati” gibi
konulart filmlerinde kullanacaktir." (emoji.com.tr) Kurban filminde de Alexander’in evini terk edip
Maria'ya gitmesi, evini yakip ailesinden vazge¢mesi terk eden baba figiirii olusturabilir. Stalker filminde
de iz siriicliniin, karisin1 ve c¢ocugunu birakip bolgeye gitmesi yine terk eden baba figiiriini
olusturabilir. Ayrica Stalker‘da bolge, tahliye edilmis bir alan gostergesi de olusturabilir. "Andrei,
zamammin ¢ogunu babasiyla birlikte Bach dinleyerek, dini resimlere dair kitaplar: karistirarak,
babasimin siirlerini ezberleyerek gecirmistir. Arta kalan zamanlarinda, biiyiikannesinin koydeki
‘daga’sini ziyaret eden Andrey, agaglar ve tarlalardan ibaret pastoral manzaralari, belki farkinda
olmadan zihnine kazimistir. Bu yiizden yonetmenin filmleri ¢ocukluk hatiralarindan kalma belirli
nesneler ve olaylarla doludur; seramik siit siirahileri, dantelli perdeler, yagmur altinda tutusmus bir
ahwrt izleyen c¢ocuklar gibi. Otobiyografik filmi Ayna'da biiyiikannesinin séziinii ettigimiz tahta
kuliibesini yeniden kurar, hatta ¢ocuklugundan hatirladigi manzarayi tekrar yaratabilmek icin civar
tarlalara kara bugday ektirip basak vermeleri icin bir sene bekler." (Ozgiir Yaren, Dogulu bir bilge:
Tarkovski) Tarkovsky'nin yarattigi siirsel sinema ic¢in babasinin etkilerini gorebiliriz. Kurban filmi de
Bach'in Die groflen Chorwerke ile baslayip biter. Dini resimleri de yine sik sik goriiriiz. Dini resimlere
dair kitab1 ise yine Kurban filminde Alexander bakarken goriiriiz. Tarkovsky de Eisenstein da Japon siir
tirii olan Haiku'lardan etkilenmistir. "Japon Haiku'lart ¢ogunlukla 5-7-5 olgiilii ii¢lii  kelime
obeklerinden olusup kelimeler siitun halinde yan yana siralanw. Haiku'nun vazgegilmez bir unsuru da
somutlugu ve halihazira olan baglantisidir. Temel ozellikleri olarak okuyanin kendi tecriibesiyle


https://www.salzburg.gv.at/umweltnaturwasser_/Documents/Publikationen%20Wasser/Pub-Seen/Die_gro%C3%9Fen_Seen_Salzburgs.pdf

tamamladigr bitmemis, acik metin karakteri de gosterilebilir. Metinde her sey soéylenmezken duygular
nadiren isimlendirilir ve bunlarin siirde yer alan somut seyler ve baglamdan ¢ikarilmalar: lazim gelir. "
(trwikipedia.org) Eisenstein, Haiku'lar1 kurgu anlayis1 olarak ele alirken Tarkovsky, Haiku'lar1 anlam
zenginligi bakimindan ele almistir. Ayrica " Tarkovsky, arkadasi Shavkat Abdulsalmov 'un ifadesine gore
Japon filmlerini olduk¢a begeniyordu. Filmlerdeki tiim karakterlerin kendilerine has ozellikleri
olmasindan ve siradan olaylarin bile biiyiik bir ustalikla sinemaya aktarilmasindan etkileniyordu."
(emoji.com.tr) Kurban filminde de Alexander ve Kiiciik Adam Japon miiziklerini dinler, ev yanarken
bile radyodan japon miizigi ¢alar.

TIYATRO BAGLANTISI

"Bergman i¢in tiyatro ve sinema, kurdugu diis diinyasini canli kilabilecek bir aractir. Kendisinden dort
vas kiiciik kiz kardesi Margareta’yla kukla gésterileri diizenlemek, projeksiyon makinesinden kisactk
filmleri izlemek onun en biiyiik zevkidir." (Giirmen 2003: 31) Bunu da Fanny ve Alexander filminde
birlikte projeksiyon makinesinden film izledikleri sahnede goriiyoruz. Fanny ve Alexander, belki de
Ingmar ve Margareta'dir. "Bergman, 1937 de Stockholm Universitesi ne tarih ve edebiyat okumak iizere
yazilir. Ancak kisa siire igcinde sanat ¢evreleri ve ozellikle geng tiyatro gruplaryyla iliski kurarak tiyatro
yvonetmenligiyle ilgilenmeye baglar." (Lefevre 1986: 10) "1944 yilinda, heniiz 26 yasindayken, iilkesinin
o gline dek gordiigii en geng yonetici olarak Helsingborg Tiyatrosu genel sanat yonetmenligi gorevine
getirilir." (Giirmen 2003: 31) Filmlerinde de tiyatroya deginimlerini sik sik goriiriiz. Yedinci Miihiir'de
tiyatrocu bir aile, Aynanin I¢inden'de Karin ve Minus'un babalarina oynadiklar1 tiyatro gosterisi,
Persona'da Elisabet'in aktris olmasi, Fanny ve Alexander'da ailenin sahip oldugu tiyatro toplulugu vb.
"Yonetmenin ailesiyle birlikte gecirdigi zor yillar, yirmili yaslarina yaklagmisken babasinin ona attigi
bir tokatla sona erer. Bergman o giinlere dair anilarindan géyle bahseder: “Agabeyim intihar
girisiminde bulunmustu. Kiz kardesime ailenin itibarint kurtarmak adina zorla bir kiirtaj yaptirildi. Ben
evden kactim. Annemle babam bagsi sonu olmayan yipratici kriz iginde yasadilar. Dramimiz herkesin
goziiniin oniinde, papaz evinin piwril piril aydinlatilmis sahnesi iizerinde oynandi.” (Bergman 1990: 156)
Fanny ve Alexander filminde de yasanan dramlar seyircilerin gozii Onilinde adeta bir tiyatro
sahnesiymiscesine sergileniyor. Kurban filminde de evin igerisi adeta bir tiyatro sahnesiymigcesine
oyuncularin konusmalar1 ve hareketleri sergileniyor.

Tarkovsky 1976 yilinda Moskova’'da Hamlet oyununu sahneledi. Anatoly Solonitsyn, bu oyunda
Hamlet’i canlandwrdi ki bu aktér daha sonra yonetmenin birkag filminde de yer aldi. (emoji.com.tr)
(Andrei Rublev, Stalker, Solaris, Ayna)

Hamlet'in etkisini her iki yonetmende de gormek miimkiin. Bergman'in Fanny ve Alexander filminde
Alexander sik¢a hamlete gondermeler yaparken Tarkovsky'nin de Kurban filminde Alexander’in kii¢iik
adama atti81 nutukta gecirdigi "kelimeler kelimeler kelimeler" ile alintilama ve génderme yapar. Her iki
yonetmen de filmlerinde bunu yapan karakteri 'Alexander’ olarak geg¢irmesi Alexander'in Yunanca
'halkin muhafiz1' gibi bir anlamda kullaniliyor olmasi ile bir baglantis1 olabilir mi diye sorgulatiyor.
Ciinkii iki karakter de kendi aile halkini kendilerince giivende tutuyorlar. Ayrica Kurban filminde
Alexander'in "Bunu kim yapt1" ve Maria'nin da "Kii¢iik adam" diye cevapladigi sahne de Macbeth'ten
alintilanmustir.

SINEMATOGRAFI

"Bergman'in gizemi oldiirdiigii i¢in renkten hoglanmadigini, 1s1ga 6nem verdigini ve ilk filmlerinden
bazilarinda karmasik kamera hareketlerini denedigini goriiriiz. Fakat kendisi onu biiyiik bir yonetmen
yapan yakin ¢ekimlerinden, fondaki ses iizerine yaptigi ¢alismalardan, i¢ ve dis mekanlarda ¢ergeve
icinde olusturdugu karmasik kompozisyonlardan hi¢ bahsetmez." (Elsaesser 1995: 8)

"Tarkovski’'nin bazi filmlerinde filmin renkleri degisir. Ornegin Stalker ‘da filmin biiyiik bir kismi sepya
olmasina karsin bir siire sonra film renkli hale gelir. Tarkovski’nin renkli filme karsi siipheyle
vaklagtigint da belirtmek gerekir bu noktada. O, insanlarin giindelik hayatta renkleri pek fark
etmediklerini, bu nedenle sinemada renklerin belli bir durumu vurgulamak icin kullanilmasi gerektigini
savunur. Filmin tamaminin rvenkli olmasi seyircinin dikkatini toplamasina engel olur ona gore. Renkli
filmleri, hareket eden fotograf ve resimlere benzeten Tarkovski, renklerin hayati gergek¢i bir sekilde
tasvir etmek igin fazla giizel oldugunu diistiniir."" (emoji.com.tr) Kurban filminde de renkli baslayan film
niikleer savas ile rengini kaybeder ancak Alexander'in Maria ile birlikteliginden sonra her sey diizelince



renkler geri gelir. Tarkovsky, karakterlerini mekanla biitiinlestirerek onlar1 genel plandan tiim
hareketleriyle gdsteriyor. Mekanlarinda ise zihinsel ve ruhsal meselelerin sorgulandig: yerlerde zihinsel
ve ruhsal nesneler ile dolduruyor. Yani bizim gormemiz gerekenden fazlasini gdstermiyor. Duragan
goriintlilerinde zamanm varligin1 hissederiz, Dr. Burak Bakir'in da dedigi gibi bir tiir "zaman
heykeltiraghg1" goriirliz. Ayrica "Tarkovski “zamani yontmak veya zamana sekil vermek” adini verdigi
bir sinema teorisi de gelistirmistiv. Buna gorve sinema kendine has o6zelligi nedeniyle bizim zaman
deneyimimizi alip onu degistirir. Filmlerinde uzun planlar ve az kesmeler olmasi nedeniyle seyircilere
filmdeki sahneyi gercek olarak yasiyormus hissi bu teorinin uygulanma seklidir esasinda."
(emoji.com.tr)

Bergman ise karakterlerini yiize yaptig1 yakin planlar ile gosterir. Oyle ki Persona filminde Elisabet ve
Alma'nin konustuklar1 bir sahneyi tekrarlar ve her iki karakterinde yiiziinii okumamizi saglar.

Kurban filminde Bergman, Tarkovsky'e mekan, oyuncu ve goriintii yonetmeni konularinda yardime1
olmustur. Film Isve¢'te Bergman'n Aynanin Icinden'i cektigi yerde g¢ekilmistir. Bergman'in tiim
filmlerinde goriintii yonetmenligini iistlenen Tarkovsky'nin de Kurban filminde goriintii yonetmenligini
iistlenen Sven Nykvist'in izlerini 6zellikle 1s1kta ve kadrajlarda goriiyoruz.

MANEVIYAT'IN GOSTERGESI: INANC VE KURBAN

"Sinema tarihinde Bergman gibi filmlerinde agik ve secik ifade edilen temalara sahip bir yonetmeni
bulmak zordur. Temalar igerisinde merkezi bir yerde bulunan tartisma: “Tanrt var mi, yok mu,
anlamsizlik ya da hi¢lik’’tir. Bergman'in filmlerinde kadinlar da erkekler gibi hayatin igindedir.
Bergman sevgi deneyimlerini psikolojik bir anlayisla aydinlatir. Bergman'in filmleri adeta 20.yiizyilin
kiiltiiriiniin bir yansiticisidir. Bergman i filmlerinde Isve¢’in yalnizca satolari, apartmanlari, kasaba ve
koylerin evleri goriilmez. Ayni zamanda onlarin sorunlari, kaygilar, diisiinme bigimleri de goriiliir."
(Gervais 1999: 8-10) “Bergman’in karakterleri digerleriyle iliski kurmakta ve yasadigi hayata dair bir
anlam yiiklemekte zorlanan, sevgisizlik ve iletisimsizlik iginde kivranan insamin yalnizligin,
mutsuzlugunu ve duygusal karmasasin isler. Bu durum, biiyiik olciide kendi deneyimlerinden, olduk¢a
zor gecen ¢ocukluk ve genclik yillarindan kaynaklanmaktadi” (Giirmen 2003: 31) Aynanimn Iginden
filminde diger karakterler ile iliski kurmakta zorlanan kisi David'dir. Babasinin sevgisizligini Minus
¢eker. Karin ile iletisimsizlik yasayip yalnizliga itilen Martin'dir. Tanri'nin gelmesini kaygiyla bekleyen
Karin'dir. Bergman, filmlerinde Tanri'ya siipheyle yaklasir, varsa bile bu tanr1 kutsalliktan uzak
"driimeek tanridir". Oriimeek Tanr1 kavramini birkag filminde goriiriiz fakat biz simdi Aynanm I¢inden'i
ele alacagiz. Kapidan firlayan 6riimcek tanriy1 sadece Karin goriiyordur, ve driimcek tanri karinin igine
girmeye ¢aligir, onu zorlar ve Karin karsi koymaya calisir. Gelen Tanr1 bize huzur vermekten g¢ok
uzaktir. Sanki tiim sikintilar1 ve acilar1 birakmaya gelmistir. Karin'in Tanr1 ugruna aklini ve zihinsel
sagligimi kurban ettigini sdylemek miimkiin. David ise yazacagi kitap ugruna sevdiklerini kurban eder.
Once karis1 hastayken Olmesini ister ki kitabma odaklanabilsin. Daha sonra yazacak hi¢ bir seyi
kalmayinca esindeki hastaligin tekabiil ettigi kizi Karin'i yazacak bir siije olarak gérmeye baslar.

Tarkovsky ise Bergman'in sorgulamaya yodnelik umutsuzlugunun tam zitti bir inanisa sahiptir.
"Tarkovsky kendisiyle yapilan bir roportajda sanat ile maneviyat arasindaki iliskiye dair sunlart soyler:
“Yaradan’dan bagimsiz bir sanata asla inanmadim. Tanrisiz bir sanata inanmiyorum. Sanatin anlami
yvakarmadir. Bu benim yakarisim. Eger bu dua, bu yakarig, benim filmlerim insanlari Tanri’ya
yoneltebilirse ne mutlu bana. Yasamim esas anlamint bulacak: Hizmet etmek. Ama bunu asla
baskalarina empoze etmeye kalkismayacagim. Hizmet etmek fethetmek demek degildir” Sanat,
Tarkovsky icin “bir yakaristir.” Ona gore “insan sanat araciligt ile umudunu dile getirir. Bu umudu dile
getirmeyen, manevi temeli olmayan hichir seyin sanatla ilgisi yoktur, bunlar ancak parlak birer
entelektiiel analiz olabilirler... Sanat bir yakarma, bir dua bi¢imidir ve insan yalnizca duasiyla yasar ...
Bir ikonun oniinde ¢oktiigiiniiz zaman Tanrt’ya agkinizi soylemek icin tam yerinde kelimeler bulursunuz,
ama bu kelimeler gizli, gizemli kalir. Ayni sekilde bir sanat¢i, oykiistinii, karakterlerini buldugu zaman
dua-eserini yapar, yaratiminda Tanri’yla hemfikir olur ve tam yerinde sézciikleri bulur. Iste burada
sanat bir hediye seklini alir. Sanat yalnizca bir hediye oldugu zaman hizmet edebilir.” [Laurence Cosse,
“Les mardis du cinema”, France Culture, 7 Ocak 1986, Fransizcadan ceviren: Giiven Giiner, Istanbul:
Eyliil 1993. (http://www.thymos.com.tr/Tarkovsk.html)|

"Fedakarlik adalet, duygudaslik, insaf ve sevgi kavramlariyla ilgilidir. Fedakarlik bir amag ve ideal
ugruna gergeklestirilmesi arzulanan herhangi bir sey i¢in kendi ¢ikarlarindan vazge¢medir. Fedakarlik



ayni zamanda dinen oviilen bir vasifur. Tarkovsky filmlerinde ana karakterlerin kendilerini yiice
ideallere fedakdrca adadiklar: ve kendilerini kurban ettikleri goriilmektedir. Ivan’in Cocuklugu, Stalker,
Nostalghia ve Kurban filmlerinde bu durum acikca goriilebilir.(...)Zizek’in de belirttigi iizere
Tarkovsky 'nin kahramanlar: fedakarligi “ucuz bir dinsel tutuculugun iistiine ¢ikararak” ve bu eylemi
acikly ve ciddi biiyiikliigiinden arindirarak yaparlar" (Zizek, Tarkovski, s. 85.) "Tarkovsky nin séziinii
ettigi fedakarlik, zorlamayla degil ancak goniillii, kendiliginden ve dogal olarak yapilan bir hizmet
seklinde gerceklesebilir." (Tarkovski, Miihiirlenmis Zaman, s. 194.) Kurban filminde niikleer savasin
yarattig1 durumdan kurtulmak i¢in DR. Burak Bakir'in dedigi gibi bir "inang sovalyesi" gerekir. O kisi
de Alexander olur. Tanriyla bir sessizlik sozlesmesi gerceklestirir. Eger durum diizelirse sevdigi ve sahip
oldugu her seyden vazgececek ve sessizlik yemini edecektir. Otto'nun séylemi iizerine Maria ile birlikte
olarak Marianin durumu diizeltecegine inanir. Ve dyle de olur Maria, Macbeth'in cadilar1 gibidir. Her
seyin diizelmesi ise Alexander evini yakarak kurban eder ve bir daha konusmamak iizere susar. Ayrica
filmde ara ara gosterilen kaza yapmig araba ve kosusturan insanlar da kiyamet anindaki kurbanlara
yorulabilir. "Tarkovsky 'nin konusma ve sessizlik temalarint baska filmlerinde de ama farkli baglamlarda
kullandig1 goriilmektedir. Andrei Rublev’in yaptigi gibi Kurban’daki Alexander da farkli nedenlerle
sessizlik yemini etmistir. Rublev’in sessizligi hem kendi giinahlarina hem de diinyanin geneline karsi bir
protesto niteligi tasirken Alexander’in sessizligi Tanrt ile olan pazarliginin bir pargast ve bir iman
eylemidir. Stalker in kiiciik kizi, Andrey Rublev’deki dilsiz geng kiz, Solaris te Huryy, Ayna’'nin belli bir
boliimiinde Ignat ve Kurban’daki kiigiik adam da sessizdir. Ayna nin basindaki ‘kekeme’, Kurban daki
‘kiiciik adam’ ve Andrei Rublev’in tekrar konusmaya baslamasi ve anlatim becerisine kavusmasi
umudun bir igareti olarak yorumlanabilir." (Martin, Andrei Tarkovsky, s. 35.)

"Ortagagda insanlar vebanmin yilgisinda yasiyorlardi, bugiinse atom bombasimin yilgisinda (...)
Kisilerim giilerler, aglarlar, ulurlar, korkarlar, konusurlar, cevap verirler, oynarlar, act ¢ekerler, soru
sorarlar. Yilgilar: Veba’dir, Yargi Giinii’diir. Bizim korkumuz baska cesittendir ama sozciikler aynidir.
Sorunumuz degismemigstir.” (Bergman 1966: Arka Kapak) Bizim donemimizde ise Veba'nin, atom
bombasinin yerini Korona Viriisii almistir. Kim bilir Korona Viriisii gegtigi zaman yerini ne alacaktir.

SONUC

"Tarkovsky ve gore diinya, ii¢ kaide tizerinde durur: Din, felsefe ve sanat. Bu kaideler sembolik
bakimdan sonsuzluk diigiincesini gosteren disiplinler olarak insan tarafindan gelistirilmistir. Her ii¢
alan da ulasiimaz, askin veya ilahi olani insamin kendisi icin kavranabilir olan sembollerle ortaya
koymaya ¢alismaktadir. Insanligin kesfettigi en genis kapsamli sey budur" (Tarkovski, Zaman Zaman
Icinde, s. 17.)

Prof. Dr. Serdar Oztiirk'e gore felsefe iic sekilde yapilabiliyor; konusmayla, yaziyla, hareket zaman
bloklariyla yani sinemayla. "Sinema felsefesi dedigim felsefe, ‘sinema ve felsefe’ biciminde
anlastimamalidw. Sinema bir tarafta, felsefe bir tarafta denilmekle ilgili bir durum degildir. Felsefenin
vapilma bicimidir. Felsefe, bu konusmanin baslangicinda soyledigim ii¢ tiirlii yapilir. Sozli yapul,
vazili yapilir, sinematik yapilir. Sinematik yapilan felsefeye sinematik felsefe diyoruz. Peki, sinemanin
araglart ne? Hepimiz okuyoruz, sinemanin operasyonlar: vardir. Sinema sinematik araglara bagvurur.
Sinemanin kendi aracglari, digerlerinde olmayan ii¢ araci vardir: Kamera hareketi, kamera agisi ve
kurgu. Peki diyeceksiniz ki, “Hocam, digerleri ne oldu?”. Digerleri de var; ses var, renk var, bunun
disinda senaryo var. Evet biitiin bu unsurlar da var ama bunlar diger sanatlarda da var. Sinema bunlar
kompoze ediyor. Ama sinemada olup da digerlerinde olmayan ii¢ tane arag var. Ve sinema ne yapiyor?
Bunlart kompoze ederek; icinde diyaloglari, sesleri, goriintiiyii, kamera hareketini, kamera acisini
devreye koyarak bize kendi felsefesini kendisi iiretivor. Iste biz buna sinematik felsefe diyoruz.
Sinemanin kendisinin yaptigi felsefe. (...) Bazi yénetmenler vardwr ki diinyaya dair tasarimlar: vardrr,
diinyaya dair yagam anlayislart vardwr. Bazi yonetmenler ciddi okumalar, ciddi tartismalar yaparlar,
ciddi bir entelektiiel birikimleri bulunur. Bunlar kendi entelektiiel birikimlerini kompozisyonlarina
taswrlar. (...) Bazi kaygilart da var, yasama dair kaygilari var ama ayni zamanda kendisini de
gerceklestirmek istiyor. Kendini gergeklestirme arzusu." (Bu konusma, 11 Mayis 2019 tarihinde Trakya
Universitesi'nde 2. Yonetmen Filmleri Festivali'nde yapimistir. Konusmanin 6zgiin haline YouTube da
Serdar Oztiirk kanalindan ulasabilirsiniz. Konusmanin degifresi Aysel Boyacioglu tarafindan yapilmis,
vazi diline uygun olarak diizenlenmistir.) Bergman ve Tarkovsky gibi...
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